Musical von Tom Waits, William S. Burroughs

i und Robert Wilson
Burgfestspiele
Mayen

The Black

ab 0O1. Juli 2023

www.burgfestspiele-mayen.de



[O) PROBENFOTO

UNSERE AKTUELLEN STUCKE

r

Der Zuckertoni

The Black Rider

Hexe Hillary geht
in die Oper

ab 10. Juni 2023

ab 02. Juli 2023

ab 01. Juli 2023

ab 17. Juni 2023

ab 04. Juni 2023

BESETZUNG

StelzfuB:

Amtsschreiber Wilhelm:

Erbforster Bertram:

Anne, seine Frau/Conférenciére:
Kathchen, seine Tochter:
Jagersbursche Robert/Georg Schmid/
Ein Wilderer:

Erbférster Kuno/Herzog:

Klavier:

Gitarre:

Bass:

Schlagzeug:
Holzblasinstrumente:
Blechblasinstrumente:

Statisterie:

Inszenierung:
Bliihne/Kostiime:
Musikalische Leitung:
Choreografie:
Regieassistenz:

Buihnenmalerei:
Maske:

Anne Mdller

Lukas Benjamin Engel
Merten Schroedter
Sabine Brandauer
Lena Maria Hendlinger

Martin Geisen
Andreas Barth

Maftthias Flake

Jan-Felix Rohde/Mario Waxenegger
Peter Christof

Alexander Parzhuber/Thomas Worle
Thomas Bethmann

Volker Deglmann/Heiko Hubmann

Svea Christ/Silke Eiberger/Mona
Eltfgen/Nadja Fischer/Michaela
Hoffmann/Emely Junker/Angela
Mosen/Josef Runkel/Isabel Schneider/
Hans-Dirk Springborn

Alexander May

Caroline Neven Du Mont
Matthias Flaoke

Morris Perry

Lena Maria Hendlinger/

Michaela Hoffmann

Reinhold Kénig

Manuela Adebahr/Christine Hege

4 Die Premiere , The Black Rider” wird prdsentiert von der
L Energieversorgung Mittelrhein

The Black Rider - The Casting of the Magic Bullets

Regie der Originalproduktion von Robert Wilson - Musik von Tom Waits - Liedtexte von Tom Waits
und Kathleen Brennan - Buch von William S. Burroughs - Original Orchestration von Greg Cohen und

Tom Waits - Dramaturgie von Wolfgang Wiens

AuffUhrungsrechte bei Felix Bloch Erben GmbH & Co. KG, Berlin/www.felix-bloch-erben.de



e STUCKBESCHREIBUNG

The Black

Rider

Musical von William S. Burroughs/Tom Waits
Premiere: 01. Juli 2023, Blihne im Burghof

Amtsschreiber Wilhelm und Forsters-
tfochter Kd&thchen lieben einander,
aber die junge Liebe wird von
Kathchens Vater, Erbforster Bertram,
nicht gern gesehen. Er winscht sich
fUr seine Tochter einen , echten Mann”,
einen Jager, wie es die Tradition will.
Er favorisiert den Jagersburschen
Robert als zuklnftigen Schwiegersohn.
Kathchens Mutter Anne sieht die junge
Liebe gelassener und erinnert sich an
ihre eigene Jugend und die Anfange
ihrer Liebe zu Bertram. Der aber bleibt
hart: Seine Tochter will er nur einem
freffsicheren J&ger geben. Bertram
selber hat seine Forsterei ndmlich nur,
weil auch er sich als junger Mann im
SchieBen bewdhren musste. Seitdem
Bertrams Vorfahr Kuno die Foérsterei
erwerben konnte, weil ihm ein schier
unmoglicher Schuss gelang, muss je-
der seiner Erben sein Kénnen vor dem
Herzog unter Beweis stellen — wenn er

versagt, wird ihm die Forsterei genom-
men. FUr Bertfram hdngt die Existenz
seiner Familie also an einem Schwie-
gersohn, der auch die Probe bestehen
kann. Wilhelm allerdings erweist sich
als vollig unbegalbt beim SchieBen. Vol-
ler Ehrgeiz trainiert er, landet aber nur
gefdahrliche Fehlschisse. Alles éandert
sich, als inm der verfUhrerische Stelzfu3
im Wald begegnet und ihm einen Pakt
anbietet. StelzfuB schenkt Wilhelm
Freikugeln, die alles treffen, was der
Schutze treffen will. Mit ihnen kann
auch der unbegabte Wilhelm ein treff-
sicherer Jager werden und seinen
Schwiegervater Uberzeugen. Aller-
dings gesfteht StelzfuB Wilhelm nur
sechs Treffer zu - die siebte Kugel will
StelzfuB selber ins Ziel lenken. Und so
wird Wilhelm zwar zundchst ein er-
folgreicher Schutze, die letzte Kugel
aber frifft im alles entscheidenden
Moment ein schreckliches Ziel.

JElu Teufelspakt it stefs

ein Narrewpakt-"

Zur Stlickentstehung

Das Musical ,The Black Rider” wur-
de am 31. Mdrz 1990 in der Regie von
Robert Wilson im Thalia Theater in
Hamburg uraufgefuhrt. Die Hand-
lung des Stuckes fuBlt auf der Volks-
sage des Freischitz, auf der auch
Carl Maria von Webers gleichnamige
Oper aus dem Jahr 1821 basiert. Das
Buch stammt von Beatpoet William S.
Burroughs, die Musik wurde von Tom
Waits komponiert und erschien als Al-
bum ,The Black Rider” im Jahr 1993.
1810 veroéffentlichte Johann August
Apel im ersten Band seines Gespens-
terbuchs die Erzéhlung ,Der Frei-
schitz. Eine Volkssage”. In Apels Fas-
sung versucht Amtsschreiber Wilhelm,
ein gufer Jagersmann zu werden,
um sein geliebtes K&thchen zu erlan-
gen und seinem Schwiegervater die
Forsterei zu erhalten. Nachts im Wald
gieBt er darum Freikugeln und wird
von allerhand Geistererscheinungen,
zuletzt von einem schwarzen Reiter
erschreckt. Am Tag des Probeschus-
ses frifft er nicht die Taube, sondern
Kathchen, die schon von dunklen Ah-
nungen gequdlt war. Die Geschichte
endet mit den Worten ,Wilhelm be-
schloss sein Leben im Irrenhause.”

ENTSTEHUNG DES STUCKES e

In der Version von Carl Maria von We-
ber und seinem Librettisten Friedrich
Kind ist der Jagersbursche Max vom
Jagdgluck verlassen und |&sst sich
verleiten, mit seinem Widersacher
Kaspar in der unheimlichen Wolfs-
schlucht den D&dmon Samiel zu be-
schwoéren und mit dessen Hilfe Freiku-
geln zu gieBen. In der romantischen
Oper gibt es aber ein Happy End: Max
bereut sein Tun und Forstertochter
Agathe muss nicht sterben.

Der amerikanische Autor Williom S.
Burroughs griff auf die Volkssage zu-
rick und schrieb das Buch zu ,The
Black Rider”. Burroughs bildete ge-
meinsam mit Jack Kerouac und Allen
Ginsberg die Keimzelle der Beatge-
neration. 1951 erschoss er bei einem
SWilhelm-Tell-Spiel” versehentlich im
Drogenrausch seine Ehefrau und
schrieb in den folgenden Jahren ma-
nisch jene Texte, die 1959 zur Publikati-
on seines bekanntesten Buchs ,,Naked
Lunch” fuhrten. Burroughs war eine
Leitfigur der amerikanischen Gegen-
kultur und arbeitete mit Kunstler*in-
nen wie Laurie Anderson, Lou Reed,
Kurt Cobain, David Cronenberg und
Robert Wilson zusammen.



passt.

Was fasziniert dich an ,The Black
Rider” und warum passt das Stiick so
perfekt in die Genovevaburg?

Die Grundlage von ,The Black Rider”
ist ,Der FreischUtz” — eine romantische
Oper von Carl Maria von Weber. Ich
liebe die Romantik — vielleicht auch
durch meinen ersten Beruf, die Stein-
metzerei, da faszinieren mich naturlich
alte Friedhofe, Trauerweiden, Steine.
Die Romantik hat etwas Magisches,
etwas Anziehendes, etwas VerfUhreri-
sches. Und diese Geschichte hat das
auch. Diese mythische Welt, in der der
Teufel einen jungen Mann verfuhrt, an-
ders sein zu wollen, als er ist. Und das
passt perfekt in die Kulisse der groBar-
tigen Genovevaburg mit ihrer mehr als
700 Jahre alten Geschichte voller My-
then und Legenden.

Du inszenierst das Musical ja nicht zum
ersten Mal. Was macht diesen Stoff fiir
dich so spannend, dass du dich wie-
derholt mit ihm auseinandersetzen
méchtest?

Es kommt bei einigen Stoffen tatséch-
lich vor, dass sie einen ein Leben lang
verfolgen. So ist das fur mich zum Bei-
spiel beim ,,Faust”, den habe ich schon
zweimal inszeniert oder auch bei
Schillers ,,Rauber”. Ich mache das ger-
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Intendant Alexander May inszeniert in diesem Sommer das
Kultmusical ,The Black Rider” bei den Burgfestspielen May-
en. Im Gesprdch erzdhlt er, was ihn an dem Stoff besonders
interessiert, welchen Besetzungsclou er fiir Mayen geplant
hat und warum das Musical perfekt in die Genovevaburg

ne. Wenn man sich einmal in so einen
Stoff reingedacht und reingefuhlt hat,
dann fuhlt er sich auch ein Stuckweit
nach ,,Zuhause” an.

Die Rolle des StelzfuB wird von einer
Schauspielerin gespielt. Welche Uber-
legungen haben dich veranlasst, diese
Figur mit einer Frau zu besetzen?

Das ist eigentlich gar nichts Neues.
Der Teufel wurde bei den Salzburger
Festspielen auch schon oft von einer
Frau gespielt, im ,Jedermann”. Unser
diesjahriges Spielzeitmotto ist ja: ,He-
xen.” Es geht um starke Frauenfiguren.
Warum also soll der Teufel nicht von
einer Frau gespielt werden? Ich finde
es sehr aufregend und spannend,
wenn die Frage nach dem Geschlecht
nicht abhdngig ist von der Zuordnung
der Figur. Speziell bei der Teufelsfigur,
die fur mich erstmal nichts Sexuel-
les hat, sondern nur etwas Allego-
risch-VerflUhrerisches ist. Und das ist
ja unabhdangig vom Geschlecht. Und
noch etwas spielt da ganz stark rein:
Der Wilhelm wird verfuhrt, ein anderer
sein zu wollen. Er muss, um die Liebe
seines Lebens erreichen zu kdnnen,
ganz andere Charaktereigenschaf-
ten an den Tag legen als die, die er
von Natur aus mitbringt. Er muss sich

irgendwie neu erfinden, er muss sich
verbiegen, er muss sich praktisch eine
neue ldentitdt schaffen. Dass er das
auch mit Hilfe einer Frauenfigur macht,
finde ich interessant. Wilhelm be-
kommt goldene Kugeln, die von alleine
ins Ziel treffen. Dass diese magischen
Kugeln ihm von einer weiblichen Teu-
felsfigur Uberreicht werden und dass
die Verfuhrung, ein anderer Mensch zu
werden, von einer Frau ausgeht, finde
ich einen sehr interessanten Kniff. Das
ist aber auch nichts Neues, das haben
schon andere vor mir gemacht.

Kannst du noch etwas (iber die Musik
von Tom Waits erzéhlen?

INTERVIEW @

Die Musik von Tom Waits hat etwas
sehr Besonderes, sie hat so eine Fin-
sternis und so ein Licht in sich, so vie-
le Konfraste, und sie ist von sich aus
schon ganz viel Theater! Tom Waits ist
ja nicht per se ein Theatermusiker, er
ist ein Rockmusiker, der experimentel-
le Rock'nRoll Musik macht. Aber er ist
flr viele Theaterleute Inspiration, well
seine Musik so viele Geschichten bein-
haltet. Allein schon der Sound ist sehr
vielschichtig und sehr bildhaft. Und
Tom Waits mit seiner Finsternis und sei-
ner Schragheit und seiner Poesie passt
perfekt in die Kulisse der Genoveva-
burg.




Caroline Neven Du Mont studierte an der FH in K&In und ver-
vollstdndigte ihre Ausbildung zur Bihnen-/Kostlimbildnerin
als Assistentin an den Miinchner Kammerspielen. Seither hat
sie eine Vielzahl von Schauspiel-, Opern-, Operetten- und
Musical-Inszenierungen als Blihnen- und Kostiimbildnerin im
In- und Ausland ausgestattet. Seit 2003 arbeitet sie auch als
Hoérbuchregisseurin und hat in den letzten Jahren mit vielen

bekannten Sprecher*innen mehr als hundert Horblicher auf-

genommen.

Im Festspielsommer 2023 arbeitest du
zum ersten Mal fiir die Burgfestspiele.
Fiir die Produktion ,,UNdINE” im Alten
Arresthaus hast du die Ausstattung
entworfen, und auch flr , The Black Ri-
der” auf der Burghofblihne kreierst du
Blihnenbild und Kostiime. Was sind die
besonderen Herausforderungen bei
der Freilichtbliihne in der Genoveva-
burg?

Der wichtfigste Unterschied zu einer
Produktion in einem geschlossenen
Theaterraum ist, dass mir das Mittel der
Beleuchtung fehlt. Der groBte Teil des
Stlckes findet ja noch bei Tageslicht
statt. Das bedeutet, dass ich nicht Gber
das Licht Stimmungen und Effekte er-
zeugen kann. Normalerweise ist das
Licht Teil meines Entwurfes und macht
einen groBen Teil des Buhnenbildes
aus. Hier muss ich dafur andere Mittel
finden. Die andere Herausforderung
ist, dass die Natur mitspielf. Zum Bei-
spiel konnten wir einen ersten Entwurf
flr das Bihnenbild nicht verwirklichen,
da die Winde auf der Burg so sfark
sein kdnnen, dass wir zu massiv hatten
bauen mussen.

Im Regieteam arbeiten Ausstatter*in
und Regisseur*in schon im Vorfeld
der Produktion eng zusammen. Wie
wiirdest du deine Arbeitsweise be-
schreiben? Wie entwickelst du deine
Ideen und was sind die Schritte in der
Realisierung deiner Ideen?

Das erste ist natirlich, dass ich mich fur
mich mit dem Stoff auseinandersetze,
das Stlck lese, mir Hintergrundwissen
aneigne, wie zum Beispiel die Biografie
des Autors oder den historischen Kon-
text. Dann versuche ich, im Gespréch
mit dem Regisseur zu erfassen, in wel-
che Richfung er das Stlck inszenieren
mochte, und der ndchste Schritt ist
dann eigentlich ein intuitiver, bei dem
ich meine Bilder in einem BUhnenbild-
modell realisiere. Dann kommt wieder
die Auseinandersetzung mit dem Re-
gisseur oder der Regisseurin und das
Einflechten der besonderen Gegeben-
heiten der jeweiligen Buhne.

In ,,The Black Rider” treffen gleich in
mehrfacher Hinsicht Welten aufeinan-
der. Der Amtsschreiber Wilhelm betritt
die Welt der Férsterfamilie, in der er
nicht zuhause ist. Im Wald trifft dann

die Menschenwelt auf die Welt der
Geister und Ddmonen, und in seiner
Not geht Wilhelm einen unheilvollen
Pakt mit dem teuflischen StelzfuBB ein.
Wie greifst du in deiner Ausstattung die
verschiedenen Welten auf?

Theater ist fUr mich immer eine kdnst-
liche Welt. AuBerdem holt unser Teu-
fel alle Figuren aus einem hollischen
Raum, der sich, wenn er geschlossen

INTERVIEW @

wird, in die Stube der Forsterfamilie
verwandelt. Alle Kostiume sind Uber-
hoéht, nur Wilhelm fritt am Anfang im
normalen Anzug auf und bekommt
dann erst im Laufe des StlUckes Kos-
tum-Attribute dieser Welt. Dann haben
wir noch die Tiere des Waldes, die zum
BUhnenkonzept dazugehdren und, wie
ich glaube, ganz bezaubernd sind.
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UBER DAS GIESSEN VON FREIKUGELN

In der Oper ,Der Freischutz” von Carl Maria von Weber beschwéren die Jagers-
burschen Kaspar und Max nachts in der gespenstischen Wolfsschlucht den
Damon Samiel und gieBen mit seiner Hilfe Freikugeln. Im Libretto von Friedrich
Kind ist das Rezepft flr die magischen Kugeln festgehalten:

KASPAR
Stilll Die Augenblicke sind kostbar!
Der Mond ist bis auf einen schmalen Streif verfinstert.
Kaspar nimmt die GieBkelle.
Merk’ auf, was ich hineinwerfen werde, damit du die Kunst lernst.
Er nimmt die Ingredienzien aus der Jagdtasche und
wirft sie nach und nach hinein.

Hier erst das Blei. — Efwas gestoBenes Glas von zerbrochenen Kirchenfenstern;
das findet sich! — Etwas Quecksilber! — Drei Kugeln, die schon einmal getroffen!
- Das rechte Auge eines Wiedehopfs! —

Das linke eines Luchses! Probatum est! -

Und nun den Kugelsegen!

In drei Pausen sich gegen die Erde neigend.

Schutze, der im Dunkeln wacht!

Samiel! Samiel! hab’ acht!

Steh mir bei in dieser Nacht,

Bis der Zauber ist vollbracht!

Salbe mir so Kraut, als Blei,

Segn’ es sieben, neun und drei,

Dass die Kugel tichtig sei!

Samiel! Samiel! herbeil!

Die Masse in der GieBkelle fangt an zu gdren und

,Cotwe oun QM? with the Black Rider zu zischen und gibt einen grinlichweiBen Schein.
W@%éﬂ”@ a % Mﬁl«@ Eine Wolke Iauft Uber den Mondstreif,

dass die ganze Gegend nur noch von dem Herdfeuer,

Lﬂ7 Aown i the WO#)%@ black f,UW/” den Augen der Eule und dem faulen Holz des Baums beleuchtet ist.
Il drink your blood like wine.”
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GOTTES WERK... UND TEUFELS BEITRAG ZUM
MAYENER STADTBILD

Das Motiv des Teufelspakts oder der Teufelswette ist in vielen Sagen und Le-
genden und auch in der Kunst ein beliebtes Motiv: Im Tausch gegen Reichtum,
Macht, Talent, magische Krafte oder teuflische Hilfe bei schwierigen Aufgaben
versprechen Menschen ihre Seele dem Teufel. Bekanntester Teufelspakt der
Literatur ist wohl der zwischen Faust und Mephistopheles. In manchen Fallen
gelingt es den Menschen, Handelsbindnisse zu ihren Gunsten mit dem Teufel
einzugehen und ihn mit seinen eigenen Waffen zu schlagen. Um viele Bauwer-
ke ranken sich etwa Teufelslegenden, so auch um die Clemenskirche in Mayen
mit ihrer schiefen Kirchturmspitze. In der bekanntesten Version der Sage bellu-
gen die Mayener den Teufel, indem sie ihm weismachen, die im Bau befindliche
Kirche solle ein Wirtshaus werden. Voller Vorfreude auf einen neuen , SUnden-
pfuhl” half der Teufel den Bauleuten beim Bau und beim Transport der schwe-
ren Basaltsteine. Als er merkte, dass er betrogen und das Gebdude zum Got-
teshaus geweiht worden war, wollte er voller Wut den Kirchturm niederreien.
Der aber widerstand dem Angriff des Leibhaftigen; nur die Spitze blieb verdreht
zurlck. In einer weniger bekannten Version lautet die Sage so:

,Auf der Genovevaburg zu Mayen lebte ein wohlhabender Graf. Seine Gemah-
lin war eine gottesfurchtige und gutherzige Frau, die Mitleid mit den Armen hat-
te. lhre Losung war: ,Wo Armut herrscht, hat der Teufel leichtes Spiell” So ging
sie téglich hinunter zu den Hitten der Armsten, um ihnen Speise und Trank und
andere mildtatige Gaben zu bringen und ihnen ein wenig Freude zu schenken.
Der Graf hatte nichts dagegen einzuwenden [...]. Aber dem Teufel missfiel das
alles sehr; die Armen waren nicht mehr unzufrieden und folgten daher nicht
mehr seinen Einflusterungen. Immer wieder versuchte er, die Gré&fin von ihren
guten Taften abzubringen, doch sie widerstand allen Versuchungen. Der Bdse
mit dem PferdefuB [...] wandte sich nun dem Grafen zu und weckte in ihm Miss-
frauen [...]. Am Ende untersagte der Graf seiner Gemahlin ihre Wohltatigkeit.
Doch die Grafin missachtete das unversténdliche Verbot und half den Armen
weiterhin mit ihren Gaben. Da lauerte der Graf eines Morgens seiner Frau auf
[..] und herrschte sie an: ,Habe ich dir nicht verboten, mein Hab und Gut an die
Armen zu verteilen? Was tragst du denn heute schon wieder in deiner Schar-
ze aus meiner Burg heraus?” [...] ,Blumen sind es nur, die ich in meiner Schurze
frage!” Der Graf wollte ihr nicht glauben und schlug wutentbrannt die Schirze
zurtck, und es fielen wirklich Blumen zu Boden. So kam der Graf endlich zur
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Besinnung; er bereute, dass er seine Gemahlin so schlecht behandelt und ihr
unrecht getan hatte. Er bat sie um Verzeihung und sie begab sich mit ihm in die
Clemenskirche, weil der Graf auch mit dem Herrn wieder ins Reine kommen
wollte. Das sah nun der Teufel. In unbdndiger Wut fuhr er in die Lufte, ergriff da-
bei die Spitze des Kirchturms und drehte sie im Flug, als habe er eine geschmei-
dige Pappel in den Handen. Der gewundene Kirchturm ist bis heute so belassen
worden, als warnende Erinnerung fur Eheleute, die einander misstrauen.”

(aus: ,,Sagen und Legenden der Eifel”, gesammelt und bearbeitet von Hans-Peter Pracht,
Verlag J.P. Bachem, K&In 1994)

Verkaufe uie Aein lch, Aeun Adaun verlierst du Alca.
So whaterer you Ao, dow’tsell your Yfoy...
Dewn: If you Ao, you 4ot uo You...”
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DIE POESIE DER SPRACHE UND DIE MACHT DER
BILDER IN ,THE BLACK RIDER"

,Feder weg und Flinte her... leicht ge-
sagt, und ist doch schwer... put down
a pen, pick up a gun: easy said, und
schwer getan.”

Wer dem Text des Musicals , The Black
Rider” lauscht, durfte Gberrascht sein.
Der Titel legt es schon nahe: In diesem
Musical der besonderen Art findet vie-
les auf Englisch statt. Das mag auch
an der ungewodhnlichen Entstehungs-
geschichte des Werkes liegen: Drei
amerikanische Kunstler entwickelten
.The Black Rider” als UrauffiUhrung an
einer deutschen BUhne, dem Thalia
Theater in Hamburg. Starregisseur Ro-
bert Wilson, bekannt fur sein bildge-
waltiges, choreografisches Theater,
hatte sich von der Volkssage ,Der
FreischUtz” zu einer eigenen Neufas-
sung inspirieren lassen, fur die er den
Rockmusiker Tom Waits und den Autor
William S. Burroughs als Mitstreiter ge-
winnen konnte. Durch ihre innovative
Zusammenarbeit entstand mit ,The
Black Rider” die zweite musikalische
Bearbeitung des ,Freischlfz” nach
Carl Maria von Webers gleichnamiger
Oper - allerdings rauer, finsterer und
moderner. Auf die semibiografischen
Texte von Burroughs, die die Abhd&n-
gigkeit Wilhelms von der Magie mit
der Abhdngigkeit eines Junkies von
seinen Drogen assoziieren, treffen die
Songs von Tom Waits, die durch eine
groBe Bandbreite musikalischer Stile
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und durch eine ganz eigene Poesie
der Songtexte bestechen. Beide Text-
ebenen stehen im Musical gleichran-
gig nebeneinander und entfalten ihre
jeweils eigene Wirkungsmacht. Wah-
rend Burroughs Texte in die deutsche
Sprache Ubertragen oder deutsch/
englisch gedoppelt wurden, blieben
die Songtexte von Waits unubersetzt.
Im Musical entsteht so eine ganz ei-
gene, oft sehr humorvolle Mischung
aus Deutsch und Englisch, die Spra-
che ganz anders erlebbar macht.
Um der Geschichte folgen zu kédnnen,
sind keine Fremdsprachenkenntnisse
notwendig; die englischen Songtexte
von Tom Waits sind nicht wesentlich
fur den Fortgang der Handlung. ,,Die
Songs sind eher wie Gedichte und
wollen so auch behandelt werden”,
sagt Regisseur Alexander May. ,Die
Musik erzeugt Stimmungen, die eine
Situation mal unterstreichen, mal Kon-
trapunkte setzen. Unsere Aufgabe auf
der BUhne ist es, Bilder zu finden fur die
Kraft der Poesie, die in diesen Songs
und Texten wirkt.” Das entspricht dem
Theaterverstdndnis von Robert Wilson,
der Uber seine Theaterarbeit sagt:
,Strukturen haben mich interessiert:
Wie mir eine Sache dazu verhilft, eine
andere Sache zu sehen oder zu hoéren,
wie parallele Ereignisse, die scheinbar
nichts miteinander zu tun halben, sich
gegenseitig verstarken kénnen.”
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ALLE SPIELTERMINE AUF EINEN BLICK

Offentliche Generalprobe:
30. Juni, 20:00 Uhr

Premiere:
01. Juli, 20:00 Uhr

Weitere Spieltermine:

02./09./30. Juli und 06./20. August, jeweils 19:00 Uhr
05./06./07./08./12./13./14./15./19./20./21./28./29. Juli und
03./04./05./10./16./19. August, jeweils 20:00 Uhr

Kontakt Burgfestspiele Mayen

Intendanz, Betriebsbiiro Verwaltungsleitung BFS
Q Marktplatz 55 - 56727 Mayen @ Moarktplatz 55 - 56727 Mayen
O el 02651-703835/36 O Tel: 02651-4967950/51

@ info@burgfestspiele-mayen.de @ info@burgfestspiele-mayen.de

Kartenvorverkauf:

0 Bell Regional Touristikeenter - Rosengasse 5 - 56727 Mayen
O Tel: 02651-494942

@ tickets@touristikcenter-mayen.de oder
Uber unsere Homepage

www.burgfestspiele-mayen.de



